





L’edat contemporania havia comencat, el segle xvii1, amb
una Església il-lustrada i reformista, capag de fer propostes
agosarades com les del sinode de Pistoia: 1’ds de la llengua
vulgar, la participacié del poble en la missa o la reduccié
dels altars. Tot i aix0, les reformes litirgiques del segle de
les llums no van resistir I’impacte de la Revoluci6 Francesa
i van quedar ajornades 150 anys (Basurko, 2006). A Girona,
arran de les guerres napoleoniques, la reaccié antiliberal va
ser apassionada i es va prolongar fins a 1’¢poca del concor-
dat espanyol amb la Santa Seu, ’any 1851, que va pacificar
un sector més moderat de I’Església (Marques, 2007).

Durant el segle X1x es produeixen reformes amb mirada
retrospectiva: la recuperacié del cant gregoria o dels ritus
antics de I’any litirgic. Es un moviment de recuperaci6 eli-
tista que no s’ocupa de la participacié dels fidels. Coinci-
deix a tot Europa amb la restauracio catolica i el retorn de
I’absolutisme. L’onada de conservadorisme es creua amb
I’interés romantic pel passat medieval. A partir de 1880 es
produeixen a Belgica iniciatives aillades per obrir la cele-
braci6 a la participacié del poble. Aquestes iniciatives sén
el preludi de ’anomenat Moviment Litiirgic, un corrent
d’aproximaci6 als fidels que comenga el 1903 amb el Motu
Proprio de Pius X i culmina en el concili Vatica II el 1965.
El Moviment Littrgic i el concili van afectar profundament
el disseny arquitectonic de les esglésies.

El neoclassicisme: il-lustrat, popular i higienista
La capella de Sant Narcfis, obra de 1’arquitecte Ventura Ro-
driguez, de 1792, desenvolupa un estil de transicidé cap al
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neoclassic. El bisbe il-lustrat Tomas de Lorenzana encarre-
ga a Joan Enrich un baldaqui algat sobre columnes de mar-
bre per a la capella. La norma que prohibia els inflamables
retaules de fusta va implicar també I’allunyament del gust
popular barroc. Tot i aixo, el recorregut circular al voltant
del baldaqui, entre la nau i el cambril, permetia venerar el
cos de sant Narcis, una devocidé que els il-lustrats d’altres
paisos haurien rebutjat.

Aixi com en el segle xviil s’havien construit noves es-
glésies, durant la primera meitat del segle X1X la construc-
ci6 és practicament inexistent. La Guerra del Frances havia
provocat destruccid i per aix0 en aquesta ¢poca es restauren
esglésies i capelles. L’estil que correspon a aquest periode
és el neoclassic, perd I'lnic testimoni important que n’ha
sobreviscut és I'interior de I’església dels Dolors, obra de
1818 del pintor i tracista Joan Carles Panyd, actiu a Olot i
Girona. Aixi com avui tendim a associar el neoclassicisme
a una severitat civil, aleshores podia expressar tant els pro-
jectes liberals com la religiositat popular recuperada dels
Dolors de la Mare de Déu.

La capella del cementiri de Girona, de 1850, és 1’tnic
edifici religios del tot neoclassic que queda a la ciutat. Es
desconeix 1’autor del projecte, tot i que encaixa amb el per-
fil de Marti Sureda i Deulovol. La funcié de la capella era
oficiar misses per a les animes dels difunts. El seu fron-
td, sostingut per quatre columnes doriques, presideix 1’eix
central, al voltant del qual s’estructura tot el cementiri vell.
A T’exterior, les lapides i panteons presenten una gradacié
estilistica en que emergeixen amb els anys el romanticisme
i els historicismes (Puigvert, 2020).
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Els historicismes i la fascinacié per I'edat mitjana

El 1853 Narcis Blanch publica el llibre Gerona Histori-
co-Monumental, en el qual apareix un gravat que represen-
ta el claustre de Sant Pere de Galligants. Aquesta mena de
llibres mostren I’interés romantic pel passat medieval, que
donaria lloc a la creacié de les Comissions Provincials de
Monuments I’any 1844. Els arquitectes formats en el neo-
classicisme, com Marti Sureda 1 Deulovol, entren a formar
part de les comissions i han d’intervenir en la restauracié
d’edificis medievals. Sant Pere de Galligants, desamortit-
zat, es destina a museu provincial i comenca un procés de
rehabilitacié entre 1857 1 1877, que esdevé la primera mos-
tra de neoromanic a la ciutat.

Un conjunt patrimonial neogdtic molt important cor-
respon als nous ordes assistencials femenins: les religioses
Filles de Sant Josep, popularment conegudes com a buti-
nyanes, 1 les Germanes de Sant Josep, popularment dites
vetlladores. El 1887, les butinyanes havien construit a Gi-
rona una capella neogodtica que va enlluernar. Al seu torn,
les vetlladores comencen a construir una capella de tipolo-
gia similar a partir de 1893, seguint el disseny del mestre
d’obres Francesc Salvat Juncosa.

Amb les capelles de les butinyanes i les vetlladores ar-
riba a Girona la imitacié de les técniques artesanes medie-
vals. Un article de la Revista Popular, de 1887 ens informa
que els treballs interiors de la capella de les butinyanes eren
dirigits pel militar i pintor gironi Joan d’Arzave i Bernes,
mentre que el disseny arquitectonic era de Manuel Almeda,
arquitecte diocesa. Els vitralls del taller Amig6 sén presents a
les dues capelles. En el cas de les butinyanes, amb un disseny
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de I’arquitecte August Font Carreras. Pel que fa a les vetlla-
dores, a més dels vitralls d’ Amigo, els tres vitralls de 1’absis
s6n d’un estil menys medievalitzant i els signa Josep Pujol.

Els temples del segle x1x materialitzen les noves formes
de pietat personal més que la litdrgia com a pregaria con-
junta de I’Església: sant Josep, la Sagrada Familia, la Im-
maculada o el Sagrat Cor de Jesus. El projecte del temple
expiatori del Sagrat Cor és de Marti Sureda i Deulovol, de
1887. Sureda mor el 1890 i és Francesc Salvat qui, amb el
suport de I’arquitecte Almeda, acaba les obres. Els trets ogi-
vals de la facana remeten al gotic, pero I’estructura robusta,
les obertures petites i el timpa central remeten més aviat a
un plantejament neoromanic hereu del Rundbogenstil ale-
many, com el de I’església de Sant Lluis de Munic (1844).
Es probable la influencia del barceloni Elies Rogent, que
havia viatjat a Alemanya el 1855 i havia dif6s aquest estil.
El projecte original de Sureda coronava les torres amb agu-
lles lleugeres, pero finalment es va decidir un coronament
amb balustrada que reforca 1’aparenca de fortalesa.

El Moviment Liturgic i els estils del nou-cents

El segle xx comenca amb un impuls del Moviment Litur-
gic gracies al papa Pius X, que vol difondre el cant gre-
goria entre el poble. El sacerdot Lluis Carreras promou el
Congrés d’ Art Cristia de 1913 a Barcelona, al qual assisti-
ria Rafael Masé com a representant de Girona. Després, el
1915, el Primer Congrés Litirgic de Montserrat va conduir
al floriment de I’art sacre. Des de dins del Cercle Artistic
de Sant Lluc, es va crear Amics de 1’ Art Litirgic, el 1922,
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per apropar 1’art al moviment renovador. L’art bizant{ i pa-
leocristia s6n les referéncies principals d’aquesta epoca.

L’any 1907, Rafael Mas6 fa una reforma modernista a la
capella de les butinyanes: el retaule Major, la capella lateral
de la Immaculada i la pica d’aigua beneida. L’altar major és
neogotic, perd amb innovacions: els vidres de colors amb il-
luminaci6 artificial i també, en paraules de Maso, «[...] una
creu on hi haura una bombeta eléctrica que fara una gran
resplandor enlluernadora» (Catllar, Domenech i Gil, 2001).
Era I’época de la primera expansié de la bombeta electrica
en espais religiosos. Tant Gaudi com Mas6 treballen la llum
artisticament, per produir un espectacle escenografic.

Quatre anys després, Mas6 canvia 1’aproximacio a I’art
litdrgic. Passa de I’elogi de I’electricitat a 1’apreciacié de
la penombra, de la sofisticacié al primitivisme. Es inici
d’una personal estetica noucentista, exemplificada per 1’al-
tar de San Salvador de Bianya (1911). Masé crea ambients
suggeridors amb referencies al passat «si un es vol impres-
sionar una mica de I’esperit d’aquella epoca» (Catllar, Do-
menech i Gil, 2001). La tanca del cementiri, obra de Maso,
de 1919, destaca per la decoracié estrigil-lada de ceramica
groga, que evoca els sarcofags paleocristians. No és una re-
feréncia arbitraria, ja que els sarcofags de I’església de Sant
Feliu, del segle 1v, son testimonis de 1’etapa més reculada
del cristianisme gironi. En canvi, la cripta de les butinyanes,
amb frescos resplendents pintats pels decoradors Vilar6 i
Valls el 1926, sén un exemple d’estil bizantinitzant.

La reforma de 1925 a la capella de la Confraria de la Pas-
si6 i Mort, dins I’església de sant Feliu, s’atribueix a Rafael
Mas6. Actualment, el valor més potent de la capella és la
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ceramica negra, que forma columnes truncades amb fusts i
capitells modelats. Les columnes recreen elements d’origen
romanic de procedeéncies diverses: pinyes, fulles simplifica-
des, fustos helicoidals i fustos trenats. El presbiteri queda
emmarcat per un senzill arc triomfal de mig punt de gran
modernitat, similar al de I’església evangelica del Salvador
de Schwabing, Alemanya (1901). La intervencié masoniana
ritma I’espai d’una senzilla capella del segle xvii amb co-
lumnes i arcs torals que actuen com un decorat i suggerei-
xen un ambient alhora antic i modern.

La capella de les mares escolapies de la Pia Almoina és
una obra desapareguda del mateix 1925. Es obra dels ger-
mans Busquets a través de la seva Galeria de Bells Oficis.
La capella de les escolapies és una peca destacada en la
historia de I’art sacre: els Amics de I’ Art Litdrgic la van
considerar exemplar i va ser ressenyada al Bulletin Parois-
siale de Liturgique de I’abadia benedictina de Sant Andreu
de Bruges. En podem destacar una ordenacié funcional
clara que dona centralitat a I’altar i al tabernacle, un treball
artesanal minuciés de les peces basat en el coneixement ar-
queologic, i una sobrietat i despullament ornamentals que
denoten la petja de I’art sacre alemany i prefiguren el movi-
ment modern arquitectonic.

Alguns arquitectes, com Auguste Perret, Dominikus
Bohm o Rudolf Schwarz havien ja utilitzat llenguatges i
materials nous per a I’arquitectura religiosa. A la Catalunya
de 1915 la cripta de la Colonia Giiell, d’ Antoni Gaudi, és
una de les esglésies més innovadores d’Europa. A Girona, la
capella de I’'Immaculat Cor de Maria, dels pares claretians,
obra de I’arquitecte Josep Esteve, recull per primera vegada
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aquestes influéncies, sobretot pel que fa a 1’ds d’arcs para-
bolics i finestres corregudes. El presbiteri queda enfonsat
rere un arc parabolic i t€ llum natural propia, la qual cosa
produeix un efecte escenografic d’intencio litirgica que és
pioner a Catalunya. Aquesta església, projectada el 1935,
no es va poder acabar fins després de la Guerra Civil 1 va
ser enderrocada més tard per construir-hi la nova església
dels anys vuitanta.

La reconstruccié de I'art sacre en la postguerra
En els primers anys de la dictadura, malgrat el feixisme del
reégim, |’estética arquitectonica a les ciutats mitjanes con-
serva encara les inercies dels anys trenta. Aixi, el juny de
1939, a Sant Julia de Ramis, Isidre i Ignasi Bosch projecten
una església i rectoria en el seu mateix art-déco singular
de preguerra. El Moviment Litirgic es refa després de la
guerra des d’un punt de vista erudit i pastoral, perd moltes
parroquies recorren a la sensibilitat popular, molt vinculada
encara a I’imatgeria vuitcentista. Aixi, I’església del Carme
va omplir I’altar major i les capelles de retaules neogotics
1 neobarrocs. Per ’escassetat economica, moltes esglésies
van passar la década amb les parets nues. Una excepcid
molt notable sén les pintures murals de Guillem Soler i Gat-
villard, de teécnica tradicional perod de sensibilitat contem-
porania, com una projeccié cinematografica en tecnicolor.
L’església de Palau Sacosta, projecte dels arquitectes
Bosch, de 1941, conserva una certa connexié amb el Movi-
ment Litirgic de preguerra per diversos motius: la planta de
creu grega, el romanic simplificat d’aire déco i les columnes
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de ceramica argerata dissenyades per Rafael Masé. El pro-
jecte de I’església de Sant Narcis, d’Ignasi Bosch per a la
Obra Sindical del Hogar, de 1944, conserva alguns trets de
I’església de Palau, pero n’afegeix d’altres que la fan més
eclectica. Dos trets d’ambdés temples sén un eco de Maso:
I’arc de triomf modern sobre el presbiteri i les columnes
de ceramica. En canvi, la planta de Sant Narcis és ja de
creu llatina, amb tres naus, una distribucié familiar per als
fidels, malgrat que els pot distanciar de I’altar. L’estil ro-
manic de I'interior, a I’exterior busca un eclecticisme que
integri I’església en el teixit urba del barri, de caire regio-
nalista i mediterrani.

La mistica del nou modern preconciliar

L’edifici que indica 1’abandonament dels estils historics a
Girona és I’església de Sant Josep. Per encarrec del bisbe
Josep Cartafia, Joaquim Masramon va oferir un projecte
academicista ’any 1947 i un de modern definitiu el 1952.
Segons explica el mateix Masramon al projecte, 1’edifici
vol expressar la idea teologica de la uni6 de Crist (la tor-
re) amb el seu Cos Mistic (la nau). La tendéncia en que
s’inscriu Masramon ha estat qualificada de mistica en con-
trast amb una tendeéncia postconciliar assemblearia. Aquest
misticisme prové del tractament de la llum com a element
litdurgic: la llum de Crist sobre el presbiteri guia el poble. En
canvi, la disposici6 dels fidels manté a I’església de Sant
Josep el tradicional arrenglerament de bancs en forma de
batall6. En aquesta década es preveien encara celebraci-
ons multitudinaries, perd a Girona no va caldre construir
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cap altra església de grans dimensions. Els materials, els
elements constructius i el tractament de 1’espai apunten a
un interes per I’arquitectura romana antiga, pel romanic i
per la volta catalana. L’arc escarser i 1’opus latericium de
la ciutat d’Ostia o I’Aula Palatina de Tréveris podrien ser
els seus referents romans. La facana de Sant Josep evoca la
forma simple d’una casa en al-lusi6 a la casa de Déu, sem-
blantment a I’església del Sagrat Cor de Fertilia, Sardenya
(1936), dels arquitectes 2PST.

Els anys cincuanta es consolida la fructifera relaci6 entre
Partista Domenec Fita i ’arquitecte Joaquim Masramon.
Treballen junts al baptisteri de 1’Hospici (1949), a la ca-
pella de la Immaculada de Sant Marti Sacosta (1957) 1 a
Sant Josep (1954-1966). La capella de la Immaculada és un
conjunt compacte de gran abstracci6 construit al voltant de
I’escultura imatgistica de la Mare de Déu, obra de 1947, de
Josep Maria Camps i Arnau. A tot volt del ninxol central
hi destaquen els angels de Fita, de tra¢ cal-ligrafic en ferro
forjat sobre un fons d’alabastre terrés. L’altar conté la cal-
ligrafia lapidaria de Masramon, que trobem en tota la seva
obra religiosa. L arquitecte utilitza de nou els arcs escarsers
com a incisions modernes en un cos barroc, que creen 1’es-
pai segregat que va impactar Narcis-Jordi Aragé per la pau
que transmetia.

L’enciclica Mediator Dei de 1947 va fer emfasi sobre la
centralitat eucaristica i la participaci6 dels fidels sense fer
concrecions. El papa animava artistes i arquitectes a inno-
var, sense depassar uns limits de decencia. L’església de
Sant Josep correspon a aquest moment d’experimentacié
prudent. Pero la constitucié Sacrosanctum Concilium, de
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1963, el document del concili Vatica II sobre litirgia, fa un
gir que deixa enrere els plantejaments de 1’obra magna de
Masramon. Comenca I’etapa d’adaptacié de les esglésies a
les normes del concili, sobretot les reformes dels altars per
oficiar de cara al poble.

Implementacié del concili i arquitectura industrial

La primera de les esglésies postconciliars a la ciutat és la de
I’Obra Social Sagrada Familia, escola i convent de les vet-
lladores a Vila Roja, obra de 1966 de Narcis Negre i Jordi
Masgrau. Es un espai ampli i diafan pensat per acollir cele-
bracions escolars i parroquials del barri. L espai esta ritmat
per grans portics de pilastres i bigues d’acer reblades. Gran
part del caracter d’aquesta església prové de la incorporaci6
d’aquestes peces industrials i dels grans vitralls de formigd
de Domenec Fita. L’estetica és audag, pero la planta és tra-
dicional. El presbiteri, baix, proper, i ’ambd tnic, sén els
trets que més diferencien aquesta església de 1’altar sacrifi-
cial enlairat i llunya de Sant Josep. Es molt destacable tam-
bé la gran creu-campanar de formigé a I’entrada, primera
d’aquest genere a la ciutat.

Potser I’obra més reeixida d’aquest primer periode post-
conciliar és I’oratori del col-legi Bell-lloc del Pla, de I’Opus
Dei, obra de Joan Maria de Ribot, de 1969. En comu amb
I’Obra Social Sagrada Familia hi t€ la finalitat educativa, perd
també 1’ds de materials nous: a Bell-lloc, la coberta se sosté
per una encavallada d’acer i bigues de formigé pretensat. Hi
ha, a més, vitralls geometrics de Domenec Fita, executats a
partir de vidres industrials. La geometria de 1’espai té una
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subtil complexitat: el presbiteri es desplaga uns pocs metres
cap a l’est respecte a la nau, la qual cosa genera una finestra
amb llum de nord a la coberta. Aixi, el centre de les encava-
Ilades no es correspon amb el centre del presbiteri, efecte que
enriqueix I’espai. La modernitat industrial queda atenuada
per referéncies al passat que cerquen arrelar-se tant a Girona
com a Roma: el fons del presbiteri es revesteix de traverti
roma, mentre que les encavallades estan policromades amb
escuts inspirats en les bigues medievals de la Fontana d’Or.

L'assemblea litirgica i el poble pelegri

A la constitucié Sacrosanctum Concilium s’hi definia I’Es-
glésia com a assemblea dels fidels. No €s, doncs, només
el sacerdot qui celebra I’eucaristia, siné que la litdrgia és
una accié de tota I’assemblea. Aquesta eclesiologia tindra
implicacions en el disseny de les esglésies d’aquest periode,
perque es proposaran les primeres plantes que disposen els
fidels en assemblea al voltant de I’altar i no en la formacid
tradicional. Un exemple d’aquest tipus de planta és la par-
roquia de Sant Pau, de 1980, amb acabats senzills, obra de
Negre i Masgrau. T¢é una nau de culte hexagonal i un fals
sostre que simula una caiguda a dues aigiies per a un major
recolliment. Aquesta obra reuneix els trets distintius habi-
tuals d’aquesta epoca a la ciutat: espai poligonal, bancs en
ventall, sostre inclinat i llum zenital.

Com a projecte, Sant Salvador d’Horta havia de ser el
complex parroquial més avancgat de la ciutat, perd no es va
concloure. L’arquitecte Josep Claret i el rector Joan Pons van
inspirar-se en ’article de 1968 «Ou prierons nous demain?»,
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de la prestigiosa revista Art Sacré, escrit pel dominic ros-
sellones Jean Capellades (Marques, 1986). El programa
arquitectonic de Sant Salvador pren del text la idea que
la parroquia ha de donar a la ciutat alld que li manca: es-
pai de silenci, de comunitat i de creixement espiritual. Per
aconseguir-ho calia abandonar I’arquetip de la casa de Déu
i proposa la idea de casa d’església, com un petit santuari
per a pelegrins o una casa japonesa amb silenciosos jardins
interiors. El projecte de Claret incloia, al pis de sota: jard{
exterior, sales de catequesi, de reunié de joves, de costura,
de joc infantil, de Caritas, etc. Al pis superior, hi preveia la
nau dominical, amb planta octogonal, assemblearia, i una
capella d’ds diari. La coberta de ’edifici es resol en una
membrana plegada de formigd, amb llanterna central, per
suggerir una tenda, construccié mobil com la del poble pe-
legri que avanca. L’arquetip de la tenda tenia precedents,
com ara I’església de Santa Maria de Leyland, obra de 1964
de I’arquitecte Jerzy Faczynski.

Replegament i fi de mil-lenni

Els anys 70 es va desenvolupar la tendéncia que integrava
els temples en el teixit urba sense distingir-los gaire dels
edificis circumdants. La primera proposta en aquesta linia
€s la capella de I’Església Evangelica Baptista, entre mitge-
res al carrer Juli Garreta, obra de Joan Roca Pinet, de 1963.
Igualment, sense gaire signes religiosos externs, 1’església
catolica de Vista Alegre, de 1976, obra d’Enric Xutgla, €s
un espai polivalent avui dessacralitzat, amb una escultura
de Fita executada amb serra radial.
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Dins aquest mateix paradigma urbanistic hi ha 1’esglé-
sia del Cor de Maria, substituta de la pionera església dels
anys trenta. L’especulacié immobiliaria hi pot haver tin-
gut un paper, pero s’inscriu dins una tipologia freqiient de
temple urba als baixos d’un bloc de pisos. Aquesta nova
església dels prolifics Negre i Masgrau, de 1983, té uns aca-
bats curosos, és confortable, recollida i calida. La fusta és
abundant, tant al terra com al presbiteri. Els grans pilars de
formig6 amb baixos relleus de Fita, han estat tractats per
tal d’obtenir un tacte sedds. L’artista completa la proposta
plastica amb el gran vitrall, la marqueteria i I’escultura. La
planta de I’església transmet proximitat, amb un espai de
culte central més alt i dos espais laterals més baixos que
acullen la capella del Santissim i la capella penitenciaria.

Els anys vuitanta i noranta sén el primer periode de re-
plegament del catolicisme a la ciutat, un moment en que
els espais nous son petits. La tendeéncia a la reduccié i a la
confortabilitat s’aprecia en la cura que es posa en les cape-
lles del Santissim, ja que esdevenen I’espai de missa diaria
d’una comunitat cristiana cada cop més reduida. N’és un
exemple, als anys vuitanta, la capella del Santissim de Sant
Josep, obra del col-laborador de Masramon i arquitecte mu-
nicipal Josep Duixans. Es també de petit format 1’ermita
de la Mare de Déu del col-legi Bell-lloc, obra de Joan M.
de Ribot, de 1997; un templet postmodern, amb coberta de
fusta i teula a quatre aigiies, sostinguda per sis pilastres la-
terals de marbre.

El darrer conjunt parroquial edificat a Girona €s el de
Santa Eugenia de Ter, obra d’ Arcadi Pla, de ’any 2002. Es
un centre de servei al barri amb un programa similar al que
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havia tingut Sant Salvador d’Horta. Es compon de dues zo-
nes: mig tetradecagon, on s’allotgen els despatxos i les sales
parroquials, i dos espais de culte poligonals. La sala de culte
principal t€ una disposicié assemblearia; nues parets de for-
migd, poc texturat, i un calid sostre de grans bigues corbes
de fusta laminada, que recorden les costelles de la barca
dels apostols. La sala de culte diari és triangular, amb 1’al-
tar al vertex, un esforg reeixit per aconseguir llum indirecta
cap a I’altar. L’ideal representat a Santa Eugenia s’acosta al
de Sant Salvador, passats trenta anys, perO encara no s’ha
arribat a assolir la concepci6 de refugi comunitari al voltant
d’un jardi amb que somiava Jean Capellades.

Cloenda

La historia de I’arquitectura religiosa a la ciutat de Girona
passa etapes de més intensitat constructiva, com 1’¢poca del
neogotic o del modern postconciliar; mentre que en altres
etapes s’aprofiten o es reformen els temples existents, com
en I’época del neoclassic o en el primer ter¢ del segle xX.
Totes les arts decoratives tenen alguna presencia en 1’art
sacre de I’edat contemporania, malgrat que en les &poques
d’escassetat, disminueix. La pintura mural, que havia estat
important dins les esglésies, sembla haver desaparegut de la
ciutat des dels anys setanta i s’observa un declivi de les arts
aplicades al final del mil-lenni. El vitrall, en canvi, no ha
abandonat els temples i a la capella de les Germanetes dels
Pobres (2004), per exemple, hi aporta caracter amb la tec-
nica del cloisonné, adaptada per Jaume Arnan. Pot resultar
inspiradora la mesquita Imam Malik, acabada a Salt I’any
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2016, que combina sense contradicci6 el formigd prefabri-
cat amb les arts aplicades.

El segle x1x rep I'influx dels corrents de la il-lustracid i
del romanticisme, que es materialitzen en el neoclassicisme
i els historicismes. En canvi, el segle xx té la influéncia
més especificament eclesiastica del Moviment Littrgic i la
implementaci6 del concili Vatica II. L’any 2003 es va cele-
brar a Roma, amb la benediccid de Joan Pau II, una missa
multitudinaria per reivindicar ’antic ritus tridenti de Pius
V. Alguns liturgistes van considerar-ho un atac a la litirgia
del concili (Basurko, 2006), perd potser s’ha d’interpretar
com a senyal d’'una mancanga de final de mil-lenni pel que
fa al cultiu de la bellesa i del misteri del ritus. Al mateix
temps, la necessaria sensibilitat social de les darreres parro-
quies sembla haver oblidat la també necessaria mistica, tant
tel-ldrica com pneumatica, germana de les arts.
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