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S’ha parlat molt dels convents i monestirs de Girona, i 
comptem amb l’excel·lent síntesi d’Anna Gironella, Girona, 
convents i monestirs, segles x-xix, que en bona mesura recull 
les aportacions d’Enric Claudi Girbal (Guia·Cicerone de la 
Immortal Gerona), de Narcís Blanch (Gerona Histórico·mo·
numental), de Joaquim Pla i Cargol (Gerona Arqueológica y 
Monumental) i de la major part de la historiografia clàssica 
gironina. Comptem també amb un munt d’aproximacions 
sobre la història de la ciutat que  de forma regular, ja sigui 
als Annals de l’Institut d’Estudis Gironins o a la Revista de 
Girona, han anat tractant la qüestió dels convents i mones-
tirs des de perspectives molt diverses. La divulgació tampoc 
no s’ha quedat enrere: Xavier Torres i jo mateix ens hi vam 
atansar arran de l’exposició «La Girona de l’època moderna: 
de l’obrador al baluard» (Museu d’Història de Girona, 2015) 
i han sorgit atalaies digitals com l’esplèndida pàgina web 
monestirs.cat, que brinda al lector un compendi de breus 
informacions acompanyades d’imatges, i pedres de girona.
com, que fa el mateix amb cròniques extenses d’alguns dels 
cenobis. Les fonts d’aquests dues plataformes d’alta divul-
gació són, a grans trets, la crònica de Joan Roig i Jalpí (Resu·
men historial de las grandezas y antigüedades de la ciudad 
de Gerona), la historiografia eclesiàstica d’Antolín Merino 
i José de La Canal (España sagrada) i, és clar, la monu-
mental obra de Gaietà Barraquer i Roviralta (Las casas de 
religiosos en Cataluña). Per tant, ben poca cosa puc afegir 
en relació amb aquest tema si no és per acostar-m’hi a partir 
d’algunes reflexions generals i amb la mirada posada en epi-
sodis molt puntuals, que espero que ajudin a desbrossar camí 
per a futures aproximacions al tema.
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Les dificultats més notables a l’hora d’afrontar l’estudi 
dels convents i monestirs gironins són, sense cap mena de 
dubte, la pèrdua i dispersió de la documentació que els era 
pròpia i, és clar, la destrucció, desaparició o transforma-
ció radical de la major part dels immobles, a la qual s’hi 
ha d’afegir encara la pràcticament nul·la conservació dels 
béns mobles que atresoraven i que d’alguna manera els 
dotava de singularitat. Això no obstant, hi ha una pèrdua 
que s’accentua a mesura que van passant els anys d’ençà de 
la desamortització. Em refereixo a la minva gradual de la 
seva memòria, tant física com evocativa, en el si de la ciutat 
contemporània, que n’engoleix les engrunes amb una fam 
de guerra. D’aquella imatge de les antigues cròniques i de 
les que encara són prou recents, com la de Montsalvatge i 
Pla, de 1916, que descrivien una ciutat conventual, militar 
i d’obradors d’artesans i comerciants, pràcticament no en 
queda cap rastre: 

«Més de les esglésies esmentades i dels nobles casals, 
serva encar Girona alguns dels vells convents de no-
tabilíssima fàbrica. A la Gironella i a la Força vella, 
s’hi aplegaven les casernes; a la part alta de la ciutat, 
les esglésies i els convents; en la part mitja, s’hi aixe-
caven les mansions nobles dels senyors feudals; en la 
part baixa, vorera al riu, s’hi obrien les botigues dels 
mercaders [...]. Els religiosos, en el repòs i la soletat 
de les seves cel·les i claustres, aixoplugaren durant 
els jorns tempestejats per la revolta i els temps fatí-
dics d’inacabables guerres, tot lo que tingué valor ar-
tístic i literari.» (Xavier Montsalvatge i Joaquim Pla, 
Terra de gestes i de beutat, p.194-195)
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Interior de l’església de Sant Martí Sacosta. Valentí Fargnoli (Col·lecció 
Mascort).
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Dels militars, durant tants anys instal·lats a l’antic con-
vent de Sant Domènec, només en roman la toponímia del 
parc de les Casernes, encara no fa massa anys ben present 
en el record dels gironins i dels quintos de bona part de la 
província. Tres quarts del mateix passa amb el record de 
la ciutat artesanal que s’arremolinava al voltant dels car-
rers gremials (ballesters, argenters, daguers, ollers...), gra-
dualment i inexorable substituïda per comerços i negocis 
del sector serveis. Sense adonar-nos-en, l’arquitectura dels 
convents també ha anat desapareixent del nostre imagina-
ri col·lectiu i quotidià. La seva absència, però, té a veure, 
almenys, amb dos factors. Un, molt evident, és el de la la-
ïcització creixent de la nostra societat contemporània. La 
plaça Sant Agustí, nom que prenia la plaça com a record 
de l’antic emplaçament del convent dels pares agustinians, 
durant molts anys popularment coneguda com la plaça dels 
cines pel fet d’acollir el Teatre Albèniz i el Coliseo, pren-
gué el nom de plaça Independència arran de la reforma de 
Martí Sureda, i a dia d’avui, sobretot per als més joves, és 
simplement anomenada amb l’apel·latiu d’un conegut res-
taurant d’entrepans i salsitxes de Frankfurt, una tendència 
que també s’observa en el jovent a l’hora d’identificar car-
rers segons quin sigui l’establiment comercial de referèn-
cia (carrer de tal botiga de roba, carrer d’aquell restaurant 
o d’aquella gelateria, etc.). Altres, amb més fortuna, con-
serven el record del sant fundador, com els carrers Santa 
Clara i Sant Francesc; o l’advocació, com el cas del cen-
tre Cultural la Mercè, en record —això cada vegada se sap 
menys— de l’orde mercedari que acollia. Però ja gairebé 
ningú es refereix al Museu d’Història de la Ciutat com al 
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convent dels caputxins si no és per rememorar-ne el desse-
cador. Només la presència monumental d’alguns elements 
dels antics convents els ha garantit un record una mica més 
viu: és el cas de la façana i el claustre del convent de Sant 
Josep, que acull l’Arxiu Històric; de la façana de l’església 
i el convent del Carme, que aixopluga la seu de la Diputa-
ció, o de la imponent galeria d’arcuacions de la Facultat de 
Lletres de l’antic convent dominic —tot i que els estudiants 
ja no empren el patronímic, sinó la denominació genèrica 
de facultat o campus Barri Vell. No ho fa pas, en canvi, la 
més barroca de les façanes conventuals gironines, que per a 
molts gironins segueix essent anomenada església de Sant 
Martí Sacosta o del Seminari i no pas com a convent dels 

Plànol de l’antic convent de Sant Agustí de Girona, de Josep Cisterna, 
1763. Ministeri de Cultura i Esport. Arxiu de la Corona d’Aragó. Col·
leccions, Mapes i plànols, 147.
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pares jesuïtes, que són qui veritablement van atorgar-li la 
romanitzant escenografia barroca al conjunt. En aquest dar-
rer cas, cada vegada més es va imposant la menció a aquest 
racó com les escales d’un conegut restaurant de ressons 
francesos. Passa una cosa semblant amb el convent de les 
caputxines, engolit per l’atractiu turístic que representen els 
Banys Àrabs. Del monestir de Cadins o de les bernardes (al 
carrer Hortes amb Santa Clara) i del de Sant Francesc de Pau-
la (a plaça Catalunya amb Joan Maragall) podem dir sense 
miraments que n’ha desaparegut del tot el record de resultes 
del seu aterrament. Només la monumentalitat dels conjunts 
de Sant Pere Galligants i de Sant Daniel, en aquest darrer cas 
també ajudat per la continuïtat de la comunitat benedictina, 
resisteixen estoicament la desmemòria dels nostres temps.  

És clar, però, que la ciutat és un organisme viu i canviant 
que va acomodant-se a les necessitats dels seus ciutadans. I 
tot i que les transformacions no passen d’un dia per l’altre, 
la generació actual pot recordar perfectament com s’ha con-
querit la muntanya de Montilivi, com s’ha urbanitzat definiti-
vament la zona de la Devesa fins al límit del riu Güell o com 
s’han eixamplat els marges de l’Eixample vuitcentista cap al 
Migdia i fins als Químics i Palau. Tres quarts del mateix es 
podria dir de tants i tants pobles que a principis del segle xx 
conservaven els nuclis històrics pràcticament intactes i que, 
de resultes del desenvolupisme dels anys seixanta, en alguns 
casos per efecte de l’arribada del turisme i en altres pel crei-
xement demogràfic o per la febre constructora associada a 
les bombolles immobiliàries, el record de la qual encara és 
ben constatable, van metamorfosar-se en ciutats expansives i 
d’un urbanisme desigual. De la mateixa manera, els gironins 
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que van viure l’enderrocament d’un sector important de les 
muralles, a la fi del segle xix, degueren assistir impassibles 
al devastador pas del temps, un temps que ja Ovidi ens aler-
tava que tot ho rosegava i destruïa. Però durant molts anys, 
la ciutat moderna, militar i conventual, com passava en la 
majoria de les ciutats de l’Antic Règim, els canvis succeïen 
d’una manera diferent i més lenta, que Xavier Torres n’ha 
dit de «transformació callada» (Torres, 2015). Sembla una 
paradoxa: la conventualització urbana de resultes de l’ar-
ribada dels ordes religiosos tridentins a la fi del segle xvi, 
que competiren amb els existents i que buscaren acomo-
dar-se a la ciutat alçant nous edificis i esglésies, construïts 
per durar-hi una eternitat, amb pocs anys han pràcticament 
desaparegut. El primers a fer-ho van ser els jesuïtes, que 
amb la protecció dels Agullana aixecaren un primer edifici 
el 1581 i un col·legi el 1599. De manera simultània arriba-
ren els caputxins —el 1581, amb un convent a les Pedre-
res—, i els agustins, el 1584. Al cap de pocs anys, el 1591, 
s’instal·laren a la ciutat els carmelites descalços, al nou con-
vent de Sant Josep, fundat el 1631. I finalment els mínims 
de Sant Francesc de Paula, que van aixecar el seu convent 
el 1611. Els ordes religiosos no arribaren sols. Amb ells 
emergiren les grans confraries i congregacions religioses, 
capaces d’atraure cap a les seves seus sectors importants de 
la població. La contrareformista congregació de la Puríssi-
ma Sang s’assentà al convent del Carme amb una capella 
pròpia, al cap de pocs anys profusament decorada. No hi 
faltava, tampoc, la tot poderosa capella del Roser, empla-
çada al convent dels dominics, amb una capella annexa de 
planta de creu grega amb cimbori hexagonal i cambril; i 
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la itinerant dels congregants dels Dolors, que després de 
deambular per diferents espais s’acomodà en un solar annex 
als mercedaris, amb església pròpia. 

Per raó d’espai es fa impossible evocar totes i cadascuna 
de les intervencions artístiques que embelliren els cenobis 
de la ciutat i de les quals, com s’ha dit, amb prou feines 
queda cap testimoni conservat. Les cròniques ens parlen 
de grans obres, com els retaules de l’església del convent 
de Sant Domènec traslladats a Santa Susanna del Mercadal, 
on el 1936 es van perdre per sempre. Es tractava de dos 
retaules amb sants dominics —un dels quals podria ser de 
sant Pius V, daurat el 1681 pels gironins Josep i Francesc 
Duberós, i l’altre de sant Tomàs d’Aquino, esculpit el 1710 
per Joan Torres— i del retaule de la capella del Roser, que 
Gaietà Barraquer descriví amb tota mena de detalls. Era 
una estructura decorada amb relleus dels quinze misteris 
del Roser, que des de fa pocs anys sabem que havia estat 
realitzada per Josep Tramulles, el mateix escultor que havia 
de fer el gran plafó cívic amb la representació de sant Se-
bastià que els jurats de la ciutat de Girona sufragaren contra 
la pesta (Juan, 2011). O fins i tot el retaule major de l’es-
glésia, que Jaime Villanueva (Viaje literario a las Iglesi·
as de España), implacable en la crítica a l’estètica barroca, 
descriví com «[...] de lo más horrendo y monstruoso que 
ha podido construir el gusto churrigueresco; en fin, obra de 
los principios del siglo pasado. Del antiguo quedan algunos 
cuadros respetables, que son la prueba de la chabacanería 
de aquel gusto que prefirió tallas y estátuas tan indecentes 
á tablas regulares». L’antic, com és sabut, era obra de Pere 
de Fontaines, el pintor originari de Béthune (França), que 
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començà el retaule major de l’ex-col·legiata de Sant Feliu 
de Girona. En aquell fastuós presbiteri dels pares predica-
dors encara degué veure-hi una gran tela al·lusiva a Lepant, 
que Gaietà Barraquer va mencionar anys més tard de forma 
ben amarga: «Los albañiles y peones notaron que ponién-
dolo en remojo en agua la pintura se desprendía, y así la 
tela quedaba utilizable, de cuyo descubrimiento resultó que 
á los dos días el cuadro se había trocado en lienzo, el que 
pasó á los humildes usos domésticos».  

Pèrdues, trasllats, desubicacions… els béns mobles dels 
grans convents i monestirs gironins van ser engolits pels 
tristos avatars de la historia i, diguem-ho ben alt, per una 
deixadesa secular de la societat espanyola envers la valorit-
zació del seu patrimoni, a despit fins i tot que els usos turís-
tics actuals vulguin maquillar-ne els efectes amb una certa 
idea de sacralització de determinats monuments. Engrunes, 
de fet, és el que ens ha quedat dels béns dels convents i 
monestirs. Les paraules de Joaquim Fontanals del Castillo, 
un dels primers historiadors a acostar-se a la comprensió 
de la situació del patrimoni artístic francès arran de la re-
volució, són molt evocadores d’allò que acabaria passant 
al cap de pocs anys a Espanya: «Los Palacios episcopales, 
los monasterios y conventos, las casas regulares y de co-
fradías, casas solariegas, alcázares, castillos, estatuas de la 
vía pública, efigies, escudos, blasones, armas, objetos de 
bronce, ricos vasos sagrados, hermosas ropas sacerdotales, 
sagrados féretros de ilustres personajes, preciosidades anti-
guas de los templos, archivos, bibliotecas...todo, todo sin 
distinción, debía ser vendido, allanado, manillado, destrui-
do, fundido para bocas de guerra, en barras de oro, acuñado 
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en cien cases de moneda[...].» (Fontanals, De la conserva·
ción de monumentos en 1789 y en 1848, 1869). Després de 
la revolució de la Gloriosa, l’historiador d’origen cubà es 
preguntava insistentment: «[…] ¿por qué ha de seguir ar-
ruinando sus antigüedades góticas, sus viejos templos cris-
tianos, sus admirables monasterios del arte más recatado, 
sus torres seculares, su pintoresca Aljafería, sus históricas 
murallas de Tarifa y de Gerona? ¿Por qué ha de ultrajar sus 
ruinas y mancillar su pasado y cubrir su presente de ignomi-
nia?». (Fontanals, 1869). 

L’enderroc de les muralles és també una metàfora de la 
fi de l’ofec d’una societat antiga que necessitava aire fresc 
i renovat. Però en el camí d’aquella transformació es va en-
dur, com un temporal de llevant, el patrimoni extern i intern 
dels convents i monestirs que hi havia. D’exemples no en 
falten. La característica façana de frontó clàssic i pilastres 
d’ordre gegant de l’església del convent de Sant Josep, ele-
vada sobre una socolada de carreu rústic per anivellar-se 
amb el pendent del carrer Sant Josep, tenia una escalinata 
que davallava a la plaça i prefigurava l’accés principal, i 
que va ser convertida en balconada. Però també dels inte-
riors. Les nombroses anotacions del llibre de comptes de 
l’escultor Josep Barnoya Viñals permeten imaginar la den-
sitat decorativa que caracteritzava aquells edificis i que a 
hores d’ara només podem evocar amb paraules. Hi ha ano-
tacions per valor de 1.200 lliures pel retaule major i 165 
més per el de sant Francesc del convent de pares mínims; 
785 lliures per al de sant Antoni i 550 lliures més per al de 
sant Maties, sant Cosme i sant Damià, al convent de Sant 
Francesc; 360 lliures per al de sant Ramon del convent de 
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la Mercè, etc. Ni tants sols l’arribada de la fotografia va ser 
a temps de deixar-ne testimoni gràfic. Només unes poques 
imatges d’interiors testimonien un món perdut. És el cas de 
l’interior de Sant Pere Galligants amb el retaule provinent 
dels carmelites descalços, refulgent davant la murada de 
pedra de l’edifici romànic que l’acollí, o de la imatge del 
desaparegut retaule de Pau Costa, provinent del monestir 
de Santa Clara, cremat el juliol de 1936, a l’església del 
nou convent de les clarisses a Salt. Aquests dos exemples 
esmentats, a més, ni tants sols documenten les obres en els 
emplaçaments originaris, sinó en els nous espais d’acollida. 
Només alguns cenobis que es trasmudaren per convertir-se 
en parròquies arribaren al 1936 amb els seus interiors pràc-
ticament intactes i amb la possibilitat, ara sí, de ser foto-
grafiats. És el cas de la imatge que ens permet apreciar el 
retaule dels carmelites calçats esculpit per Josep Barnoya 
Rius i daurat per Benet Colobran —que, certament, recorda 
moltíssim al disseny del retaule dels carmelites emplaçat a 
Sant Pere de Galligants—, la de la capella de la confraria 
de la Puríssima Sang amb el retaule d’Agustí Sala i la del 
retaule de tipologia cambril de la Mare de Déu del Pilar de 
la mateixa església. Una altra instantània ens permet evocar 
com era l’interior de l’església de Sant Martí dels jesuïtes, 
amb la gran petxina de la mitja taronja de l’absis i el retaule 
neoclàssic amb pintures. I encara fa ben poc, un dibuix del 
francès Adolphe Hedwige Alphonse Delamare de 1826 ens 
acosta a l’interior del claustre de Sant Francesc.

En el passat també queda la certesa que convents i mo-
nestirs eren grans centres espirituals, econòmics i de poder. 
I com a tals no s’ha d’oblidar que es disputaren l’hegemonia 
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sobre els principals dogmes, ja que la torna sovint es traduïa 
en l’atracció i captació de fidels cap als espais de culte eri-
gits i promoguts sota el paraigua de l’orde. En la major part 
de les ocasions ho feren amb la força legitimadora que els 
atorgaven cultes i devocions que havien promogut o acollit: 
els dominics ho feren amb el Roser, els franciscans amb el 
res al Via Crucis i la Immaculada, els servites a la Corona 
Dolorosa, els mercedaris amb la Mare de Déu de la Mercè 
o els carmelites acollint el de la Puríssima Sang. Però tam-
bé, és clar, fent ús del programa tridentí de promoció dels 
sants i beats, que tant s’obstinà a impulsar els herois i hero-
ïnes propis de cada orde, com també a incrementar els nous 
candidats als altars eterns, ja fossin locals o universals. En 
realitat, els convents gironins no només competiren entre 
ells, sinó que també ho feren amb l’Església secular: amb 
els canonges entestats en la promoció i expansió del culte a 
sant Narcís, i amb relíquies de pes com les dels Sants Qua-
tre Màrtirs Germà, Just, Paulí i Sici —encofrades a la cape-
lla que Arnau de Montrodon els dedicà el 1336 i que acollí 
la potent confraria dels oficis de la construcció—, de sant 
Daniel al convent benedictí o de sant Feliu a la col·legiata, 
que també venerava sant Trobat i els tres-cents cinquan-
ta-nou màrtirs de Girona. En aquest sentit, i a diferència del 
que passa en altres convents i monestir del Principat, però 
especialment de Barcelona, gairebé no es tenen notícies de 
l’existència de programes pictòrics o de cicles narratius as-
sociats a la promoció del santoral propi de cada orde, una 
anomalia ben estranya si tenim en compte el poder de se-
ducció i evocació que aquelles imatges tenien davant d’un 
públic majoritàriament illetrat.
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La migradesa testimonial amb la qual es pot reconstruir 
l’imaginari dels espais sacres de les ordes religioses giro-
nines no impedeix, però, tenir la certesa que l’art hi era ben 
present. Novament ens servirà Sant Domènec per corrobo-
rar-ho. Una de les cròniques de fra Josep Coll descriu que a 
la capella del Roser del convent de Sant Domènec hi havia 
la tomba de fra Antoni Vicens Domènec, autor de la cèlebre 
Historia de los Santos y Hombres ilustres en santidad que 
ha tenido Cataluña, amb una petita làpida. Pocs anys des-
prés de morir, el poble i les autoritats locals sufragaren un 
sepulcre de pedra, que es col·locà al mur dret de l’entrada a 
la capella, alguns fragments del qual potser podrien formar 
part dels fons actuals del Museu d’Art. Al costat de la cape-
lla hi havia també un gran quadre representant al dominic 
ascendint al cel. En el mateix emplaçament encara hi havia 
una altra obra siscentista que es conserva, com l’anterior, a 
l’església de Sant Martí: es tracta d’un sant bisbe envoltat 
de sants i santes dominicans amb la Santíssima Trinitat, que 
de ben segur deu tractar-se del dominic sant Pius V. En els 
darrers anys, arran de les obres de restauració de la capella 
del Roser, aparegueren al cambril unes pintures amb tes-
timonis de l’acció propagandística dels dogmes defensats 
pels dominicans. Tot i el mal estat de conservació, en una 
de les parets apareix la inscripció Virgo Potens, que fa al-
lusió a les lletanies lauretanes i que no són res més que una 
invocació en forma de rogativa a la protecció de la Mare 
de Déu sobre els confrares. La intercessió de la Mare de 
Déu del Roser, reconeguda universalment a Lepant, també 
té un episodi miraculós al setge de Viena de 1683. Davant 
de l’empenta dels turcs, l’emperador implorà la confiança 
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en el res al Rosari per vèncer-los. Sembla que el seu clam 
fou escoltat: el dia del Sant Nom de Maria, el 2 de setembre, 
el rei polonès Jan Sobieski derrotà els turcs. I encara, el 5 
d’agost de 1716, el príncep Eugeni de Savoia els tornà a 
derrotar a Temesvar, a l’actual Romania. El Papa Climent 
XI atribuí la victòria a la devoció a la Mare de Déu del Ro-
ser i instituí que el Sant Rosari fos celebrat per l’Església 
Universal. Segons una interpretació de Francesc Agustí, a 
qui agraeixo que me l’hagi suggerit, aquesta vivència ro-
sariana feu que els dominics fessin representar a la sala de 
reunions dels confrares una escena amb Sant Domènec a la 
batalla de Muret de 12 de setembre de 1213, on el sant fun-
dador de l’orde combaté contra els albigesos amb el crucifix 
alçat. Sigui o no aquest el veritable sentit iconogràfic de 
l’escena, memòria, propaganda i fe convergeixen en un es-
pai que convindria restaurar i recuperar. Una urgència que 
també fora bo de tenir en compte a la veïna capella del beat 
Dalmau Moner, que llueix un dels pocs conjunts de guixeri-
es barroques conservats de Catalunya.
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